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"Musiikissani on kysymys monitasoisuudesta -
intertekstuaalisuudesta”

Esittelyssd multimedialisti-taiteitija, joka
juennoi Helsingin Yliopistossa marraskuun
alkupuolella aiheenaan: kohti multimediaa-
lia Iihestymistapaa musiikillisessa kokemuk-
sessa. Laskewicz esiintyi my@skin Yliopis-
ton juhlasalissa esittden nelja sdvellystaan.

Konsertti koostui kappaleista:

1. ZAUM 1 (1996)

for performer, slides and tape

The emergence, artificialisation and alie-
nation of language represented in sound and
movement. Based on the work of Vele mir
Khiebnikov, A Russian futurist poet.

2. Songs of Incantations (1996)

for masked flute performer and tape

Ritual composition based on Ancient
Greek text.

3. ZAUM I (1996)

for performer, slides and tape

Traditional performance language turned
inside-out in a Russian futurist cabaret pie-
ce. Based on the work of Alexei Kruchenykh,
a Russian futurist poet. .

4. Meanwhile in the Tower ... {1996)

words played for tape, performer and sli-

es
Text by Edward Gorey, deconstruction by
Zachar Lascewicz

] “Oli jo torstai, ja hdnen armonsa tekoraa-
ja ei ollut vieldkdan l6ytynyt” (Meanwhile
in the Tower)

- Kuuntelijoina ja ylipaatdan ihmisina lan-
simaisessa yhteiskunnassa, olemme tottu-
neet sithen, ettd asioilla taytyy olla selityk-
set ja merkitykset. Niin kuin nyt sanoilla-
kin. Kaytin samoja sanoja mutta en kuiten-
kqar} samalla tavoin. Sanat ovat aina eritel-
tyjd ja loogisesti etenevid, jolloin lauseet ovat
yhteydess;‘i toisiinsa. Me ajattelemme, ettd
!aqse;den takana on aina jokin tarina. Téssd
tarinaa ei ole. Musiikki voimistuu voimistu-
mistaan, kunnes se peittis alleen koko teks-
tin. Henkilo, joka lukee tekstia, voi vain tois-
taa ja toistaa samaa tekstid. Koko teos pe-
rustuu talle idealle. Teksti on Edward Go-
reyn.
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Teoksen rakentuminen

- Kuinka idea sitten tulee minulle... se on
inspiraatiota. Herdan keskelld yoti ahaa-eld-
mykseen; kylla, voin toteuttaa taman ndin.
Kisjoitan rakenteen ylos. Myshemmin se
muuttuu ja saa lisdd pituutta. Lopuita mi-
nun on kysyttava itseltani, mitd aion itse
tehdd ja mitd navitelijat tekevat navttimol-
13, Minkalaisia danid teoksessa on. Lahden
liikkeelle temaattisesta rakenteesta.Sitten
ciita tulee teatteria. Aivan viimeiseksi kir-
joitan musiikin, musiikilliset ideat. Mind
ikaan kuin venytin musiikin koko teoksen
mittoihin. En suinkaan jatd musiikkia vii-
meiseksi.

Musiikki ei ole vain “musiikkia”

Musiikki on mielestani paljon muutakin
kuin vain taidemuoto. En ajattele musiik-
kia pelkkina soundina. Koen monissa eri
asioissa musiikkia; litkkeessd, kielessa... me-
han kohtelemme kieltd hyvin musikaalisesti.
Tapa, milli jarjestelemme fauseita on hy-
vin musikaalista, Tassakin on kysymys mul-
timediaalisuudesta. Perinteinen musiikkitie-
de ei ajattele talla tavoin. Lansimaista yh-
teiskuntaa leimaa pirstaleisuus; musiikki
ja likke erotetaan toisistaan omiin karsi-
noihinsa, kun taas esimerkiksi balin kieles-
sa ei ole erillisid sanoja kuvaamaan niitd;
ne kuuluvat olennaisesti yhteen.

Semiootikko ja taiteilija

Vieressdni istuu nuori Zachar Laskewicz.
Keskustelemme hinen esityksensd jilkeen
Helsingin ylipiston juhlasalissa. Esitys on
piste ii:n pdalle hdnen kaksipdiviiselle lu-
entosarjalleen, minkd hidn piti joukolle
musiikkitieteen opiskelijoita ja tutkijoita.
Laskewicz olisi ansainnut suuremman jou-
kon kuulijoita ja katsojia marraskuun alun
vierailunsa atkana. Hin ej ole ensikertalai-
nen esiintyjd Suomessa. Samaisen vuoden
kesdkuussa Laskewiczia kuultiin mois kan-

sainvilisessd musiikin semiotiikan seminaa-
rissa Imatralla. Australialaissyntyinen Pert-
hissa teatterin ja draaman loppututkinton-
sa suorittanut Zachar on kerannyt Euroo-
passa diplomeita sekd kokeellisesta savel-
lyksestd ettd kielen opinnoista. Hanen vii-
meaikaisin tutkimuksen kohteensa on ollut
Balin musiikillisen tekstuaalisuuden tutki-
minen. Tutkimus on johtanut tekeilld ole-
vaan vaitdskirjaan.

- Opiskellessani Balilaista gamelania,
ymmarsin kuinka tdrked on kehon merkitys
musiikillisessa soundissa. Balilla koko keho
osallistuu esitykseen. Siella musiikissa juu-
i fyysisyys, liikkeiden "upotus” musiikkiin
on keskeistd.

Tarkastelen Laskewiczin laatimaa lyhen-
nelmad hanen vaitoskirjansa rakenteesta.
Alaotsikoksi nousee multimediaalinen ja
semioottinen lahestymistapa nykvaikaiseen
Balilaiseen musiikkiesitykseen. A Balinese
Music as an Embedded sign, toisen luvun
teema, kuvaa musiikin episteemejd. Tai yhta
hyvin musiikkia voidaan siind pitdd hedel-
millisend maaperdnd, joka mahdollistaa
kokemisemme maailmasta samalla kun se
mahdollistaa vuorovaikutuksemme sen
kanssa. Sen sijaan, ettd tarkastelisimme
musiikkia produktion nikokulmasta, mei-
dan tulisi huomioida musiikin monimutkai-
nen konteksti, mihin se on kytkeyksissa.
Lihestymistapa poikkeaa perinteisestd se-
mioottisen systeemin tavasta luokitella py-
syvid ja staattista. Enemmankin 1ahestymis-
tapaa leimaa semiosiksen dynaaminen pro-
sessi, merkin esiin sukeltaminen. Laskewic-
zin tutkimuksen lahestymistapa omaksuu
metodin, mikd huomioi koko balilaisen ela-
mankokemuksen. Tétd vasten musiikki on
ymmdrrettivissd vain esityksellisissd kon-
teksteissaan. Musiikin merkitykset ilmene-
vat “muodon antamisen” prosessissa. Bali-
laisen musiikin ymmartamiseksi tilan, ajan
ja :.h{ms.kehon artikulaation elementtien
kasittaminen osaksi balilaista esityskaytan-
16& on valttamatonts,
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Taideteos on {utkimusta

Mika merkitys tilld kuvaukselia on sitten
Laskewiczin omassa tuotannossa. Siind
missa hiin tkil, hin on myGskin taiteilija,

. Kaikessa tuotannossani on Kysymys
monitasoisuudesta, interntekstuaalisuudesta.
Intertekstuaalisuushan tarkoittaa sita, etta
teksti viittaa tietyn tason ulkopuotelle, ja
sitten taas 1oiselie tasolle. Ja kaikki erf tasot
kommunikoivat keskenddn. Kysymys ei to-
dellakaan ole pubtaasta merkityksestd.

Laskewiczin luentoabstraktissa taiteilija
kertoo seuraavaa:

- Minun tydni siveltajind on oliut yritys-
13 Hmaista todellista "intertekstuaalisuutta”
multilediaalissa musikiilisessa kokemukses-
sa, koskettaen meidan elimadmme ja ko-
kemuksiamme monin eri tavoin silloinkin,
kun emme ole olieet siita tietoisia. Aluksi
timd ilmeni ‘multi-mediaalisuutena’; soun-
dina, tekstind, vaihtoehtoisen kielen systee-
mind ja fiikkeend.

STAman tarkoitus oli “viltata” muwstikin ub-
kopuoleile, elementteihin, mitkd ovat osa
ympirilld olevaa kulttuurista kudosta.

Laskewicz kertgo musiikillisen kommu-
nikaation tarpeen ldhteneen kohdallaan sii-
14, ettd kirjoitettu ja puhututtu kieli ofi hi-
nelie symbolisesti riittdmaton ilmaisun vi-
line. Ol olemassa jotakin muista, jokin toi-
nen kommunikaation muoto, mikd yhitti
sanan ja sen kirjaimellisen kadnndksen.
Laskewicz havaitsi sen olevan musiikissa.

- Havaitsin, et vieraantumiseni faajeni
koskettamaan myds musiikkia. Se oli myvos-
kin osa sitd koulutukseni kontekstia, mihin
minut oli pakotettu: linsimainen musiikil-
finen perinne edusti sitd ainoaa jirjestelmal,
minkd avulla sastoin ymmintad musiikilli-
san kokemuksen. Kieltivdyin hyviksymads-
13 tita. Lansimaisen perinteisen musiikin
symbolit tuntuivat riitrdmattdmiltd ja asiaan
kuulumattomilta australialaisessa ymparis-
16558,

- Minun tavtyi luoda oma ‘musiikiilinen
maailmani’ tai episteemini, mika perustui
faajennettugn, musiikin esitystd kuvaavaan,
nctaatioon. [Imaisin titd episteemia savel-
Ivksissdni.

. Kuinka tima sitten toteutui? Tyéni Lihti
liikkeelle totaatisesta tekstin uudelieen ajat-
telusta musiikissa, Minua ei koskaan kiin-
nostanut sovittaa kirjoitettuja tekstejd mu-
siikkiin': nama tekstit, sen sijaan, tulivat
musiikillisen materiaalin perustaksi, koko-
naiseksi musiikilliseksi sanastoksi. Laske-
wicz eteni kokeilemalla muita kasitteita,
mitka koskivat tekstuaalisuutta, Saveltdjd
pyrki luomaan oman ‘musiikiliisen’ kielen-
s3, mikd perustui kokonaan vastakkaisiin
kasityksiin musiikillisesta kielestd, Toiset
niistd hin keksi itse, toiset hin fainasi muilta
kulttuureilta. Tamai johti hinen kiinnostuk-
sensa intialaisen ja balilaisenesityksellisen
taiteer ddrelie. Niissd, samoin kuin omas-
sa keskiajkaisessa musiikkiperinteessdmme,
musiikki on todellisesti ja vaistmanomasti
intertekstuaalisia.

Zachar Laskewiczin sivellykset toimivat
hinen ormien sancjensa mukaan kahdella
tasolia. Ensin on muitimediaalisuus, toisin
sanoen, teokset ifmaisevat useilla eri muo-
doilla. Sitten on intertekstuaalisuus, mika
on kiytannossa hanen musiikkinsa eri kom-
munikoivien muotojen yhteyltd toisiinsa.
Muodot ovat yhtevdesss toisfinsa monimut-
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kaisessa ja monitasoisessa kerroksisuudes-
s3. Tockset ovat seurausta vicraantumisesta
nerinteisen musiikkianalyysin fahestymista-
poihin. Ne ovat Laskewiczille myos yritys
auttae hintd tsedan muodostamaan laajem-
pi kasitys mustikin imaisevuuden konteks-
sista. Hian sanoo tunteneensa koko musii-
killisen kommunikaation ympériladn mut-
1a teoreetlinen viitekehys ei sallinut huo-
mata titd musikaalisuutta, Han sanoo mu-
iikin olevan hinelle monia eri asioita, ja
juurt tatd han myos pyrkii ilmaisemaan
omissa sivelfyksissddn, Laskewiczin leok-
set ovat eradssi mielessd siis myos wtki-
muksia,

t askewiczin sivellyksid on esitetty radio-
asemilla ympari Australiaa, Sen lisiksi hin
on esiintynyt ensembleissa Australiassa,
Venijilld ja Belgiassa. Hinen ensisijainen
Liinnostuksen kohteensa on kuitenkin tyds-
kentely kokeilevan musiikkiteatterin paris-
sa. Siing musiikin ja teatterin jarjestysten
raja- aidat pyritadn rikkomaan, ja muoto it-
sessidn tulee sosiaalisen kysymyksenaset-
telun potentiaaliseksi muodoksi. Laskewic-
zin teoksia on esitetty Perthissd, Moskovas-
sa, Chentissd ja Brysselissd,

Helsingissd marraskuun alkupuolella ol-
leessa konsertissa oli mukana nelja sével-
tajin tuotantoon kuuluvaa teosta. Kaikki
nefjd teosta ovat multimediaalisia kokonai-
suuksia, joiden taustana on nauhoitettu sd-
vellys. Saveltdja esiintyy itse pantomiimi-
raiteilijana ja huilistina, Nauhoitetut osiot ja
the-esiintymiset muodostavat siis yhtendisid
sivellyksellisid kokonaisuuksia. Savellykset
on otettu Helsinkiin mukaan Laskewiczin eri
tuotannollisilta periodeiita ja niiden tarkoi-
tus on nayttda laajempaa inhimitlista kon-
tekstia, missa musiikillinen esitys toteutuu.

Kukin nelisstd savellyksesid edustaa erilais-
13 nakekulmaa musiikista kommunikaation
vilineend. Nimi vilineet kommunikoivat
erityisia rakenteita, joita yksinkertaisesti ei
voida ilmaista puhutussa kielessd,

- Saveltajang en ollut kiinnostunut ‘soun-
dista’, minkd musiikki tuottaa, vaan tehtd-
vistd, mitd musiikilla ofi tietyissd kulttuuri-
cissa honteksteissa, Savellyksellinen sanas-
toni, mukaan lukien alvan alun kertovat
rakenteet, sisdlsi liiketts, tanssia ja teatte-
ritlisia elementtejd,

Keskustelemme Zaum bn esityksellisesta
rakenteesta, Zaum | perustuy eradn merkit-
tavan vendlaisen futuristi-runoilijan tekstei-
hin. Zaum on luotu termind venaldisessa
avan-garde taidesuuntauksessa, mikd tun-
netazn mydiskin cubo-futurismina. Suunta-
uksen edustama runous ol vuosisadan tait-
teessa radikaalia ja uutta ja edusti runout-
ta, milld ei ollut kidnnettavad “merkitys-
157 Laskewiczin lahtdkohlana tissd on pyr-
kimys kohti kielen musikaalista ymmartd-
misti. Zaum edustaa sanoja lman merki-
tystd tai merkitystd ilman sanoja. Savehdja
pyrkii teoksellaan tutkimaan ndita element-
teji. Kehitys on tilasta, missa ei ole kieltd
lainkaan, i3pi erilaisten merkityksellisten
tasojen, ja sitten kieleen ilman ilmeista
merkitysta.

_ Soundeista tulee abstrakieja, ne ikddn
kuin tydnnetidn ulos rituaaliin pohjaavas-
ta merkityksestaan, Me siis aloitamme to-
della voimakkaasta, rituaaliin pohjaavista
litkkeistd ja sountleista. Universaaleista kon-
septeista, Talla vendlaisella Khiebnikovitia
oli samoja ideoita. Sitten tulemme pieniin

teatteriflisiin kohtauksiin. Kéytamme elekiel-
td, ia oikeaa kielts, nailia ei ole mitdsn yh-
teyttd abstraktin kieleen. Lopulta ndma jay-
kit abstraktit lilkkeet osoittavat, ettd olem-
me valmiit siirtymaan Zaum ileen.

_ Zaum It on vaikeuksista, mitd kohtaam-
me kielen jarjestelmassimme. Emme voi
nain vain pudottaa pois tiettyjd tapojamme
liikkua ja puhua koska kielemme toamnii talla
tavoin,

7aum [Len rakenteessa totunnaiset mer-
kitykset on rilsutiu jo olemassaolevista elei-
den ja dénten malleista. Uudet ja nauretta-
vat "merkitysten systeemit” on asetettu nii-
den tilatle, Adrimmaisen rajoittunut ‘esitys-
kieli' luodaan yleisén silmien edessd ma-
naten verbaalin kommunikaation rajoitiu-
neisuutta. Zaum i en puhulty materiaali
pohjaa venaldisen futuristirunoilijan
Kruchenykhin tekstien osiin.

- Songs of incamations pohjaa Antiikin
Kreikkaan. Se alkoi hahmotiua opiskeltua-
ni teksteji. Siind on kysymys onomatopo-
eettisesta kommunikaatiosta. Kommunikaa-
tio tapahtuu soundeitla. savellys on kokei-
lua rvtmisiila soundeilla.

Songs of Incantations on musiikkiteatie-
rikappate, mika tutkit musiikki- ja teatteri-
esitysten valisid rajavuihykkeitd. Atkuperdi-
nen teksti ofi Antiikin Kreikan naytelmakir-
jailijoilta. Antiikin Kreikan tekstien kaytld
vapauttaa sdvellykset semanttisen merkityk-
sen rajoituksista. Se antaa mahdollisuuden
sanoille olia olemassa soundimaailmassa,
missd kullakin vokalisaatiota on yhtdlainen
rarkeys. Olipa se sitten kuiskaus, voibkinta
1ai kirkuminen. Teoksen teatterillinen kon-
teksti tutkii rituaalin musitkillista juonnet-
1a.

Meanwhile on the Tower, perustuen Ed-
ward Goreyn tekstiin, sitoo tekstin musii-
killiseen kehittelyyn Alussa tekstiltd ndyttaa
alevan paljonkin merkityksid suhteessa sen
ympirilta oleviin musiikillisin soundeihin.
Mutta kun tekstia toistetaan absurdeina yh-
distelmind ja kun instrumenttien soundit
kasvaval kasvamistaan, tekstin merkitys
vihenee. Savellyksen tarkoituksena on ky-
syd, miki kielen tarkoitus oikeastaan on.
Toisaalta se alleviivaa musiikillisen muodon
kontrofloivaa funkliota; me emme aina huo-
maa milloin lahestymme narratilvista.
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